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¢Qué es lo que hace que determinados
proyectos artisticos sean tan diferentes,
tan atractivos?
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Susana Cendan
Comisaria y PDI. Universidade de Vigo
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Pontevedra es una ciudad de pequefio
formato en donde, a pesar de ser la
sede de la Unica Facultad de Bellas
Artes existente en Galicia y alrededores,
no es facil contemplar exposiciones
que ayuden a enriquecer el discurso del
arte y la creacion contemporanea. No
existe un mercado galeristico profe-
sionalmente formado y ambicioso que
promocione la creacion artistica, la pro-
gramacion de los espacios expositivos
(las sefiales de cambio en el Museo de
Pontevedra resultan esperanzadoras),
tanto publicos como privados, se sue-
len centrar en exposiciones de caracter
divulgativo, revisiones de artistas mil
veces revisados y, las pocas propues-
tas de interés se suelen perder en una
marafia de ofertas insustanciales.

El Pazo da Cultura de Pontevedra, a
pesar de llevar un par de décadas de
funcionamiento y de las posibilidades
que encierra, representa el paradigma
de espacio a medio gas: sin una pro-
gramacion solida y continuada que le
permita consolidar su presencia dentro
del panorama gallego y, por qué no, na-
cional o internacional. Con inteligencia
y voluntad politica se podrian aplicar
miles de férmulas (con presupuestos
asumibles, consensuados y cerrados)
para convertir al Pazo en un lugar de
referencia que legitime su valia y con
ello la de los artistas que forman parte
de sus programaciones. ;Qué pode-
mos hacer para ganarle la batalla a los
enanos de jardin?"

La solucion es bien sencilla: dejar el
arte en manos de profesionales con
criterio artistico. De la misma manera
que cuando nos duele la espalda acu-
dimos a un especialista en traumato-
logia, o para disefiar un modelo de ciu-
dad nos asesoramos con arquitectos
urbanistas, las programaciones de los
espacios expositivos, ya sean publicos
o privados, deberian estar en manos de

profesionales expertos, con una vision
amplia de las necesidades artisticas
y del contexto cultural y, sobre todo,
libres de interferencias politicas.

¢Por qué iniciar este texto con la
introduccion de una introduccion?
Pues porque creo que la exposicion a
la que nos vamos a referir, O mdltiple
que ocupa o espazo, ha sido una de
las exposiciones del afio, y no sélo en
Pontevedra, sino también mas alla. Y
lo ha sido por —como reza el titulo de
la misma— "multiples" circunstancias
sobre las que me extenderé a conti-
nuacioén. Pero antes me gustaria ma-
tizar que al contrario de lo que suele
acontecer en multitud de citas exposi-
tivas, en este caso no es la institucion
la que legitima la excelencia, sino a la
inversa: es el proyecto expositivo al
que da forma al Mdltiple que ocupa el
espacio, el que ha permitido a un es-
pacio opacado por las circunstancias
obtener un reconocimiento mas alla
de nuestras estrechas fronteras.

Pero, y apropiandonos del titulo ligera-
mente alterado de una obra del artista
britanico Richard Hamilton, una oda
critica a la cultura consumista en los
sesenta. ;Qué es lo que hace que las
casas de hoy sean tan diferentes, tan
atractivas?, en el caso que nos ocupa
confluyen una meditada planificacion
y una claridad en los objetivos que han
permitido a sus organizadoras enfocar
los recursos en lo verdaderamente im-
portante, esto es, generar analisis mas
amplios, integradores y desprejuiciados
sobre el entendimiento de la grafica.

Tomando como punto de partida la or-
ganizacion del VII Foro Internacional de
Creacion en la Frontera, las actividades
en torno al Multiple que ocupa el espa-

cio englobaban no solo la organizacion
de una serie de muestras repartidas en
espacios urbanos, privados y publicos
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de la ciudad (Fundacion RAC o la Sala
Manuel Moldes de la Facultad de

Bellas Artes), en consonancia con

el caracter extravertido y democratiza-
dor del multiple, sino también visitas
guiadas y un ciclo de conferencias en

el que participaron artistas e investi-
gadores de prestigio cuyos discursos
pusieron de relieve la innovacion en

la produccion de obra gréafica como
elemento estructurador del proyecto.
Un esfuerzo de una magnitud conside-
rable al que debemos poner nombre y
apellidos: Ana Soler, artista, docente y
directora del grupo de investigacion dx5
Digital & Graphic Art Research de la Uni-
versidade de Vigo, y la artista, docente y
comisaria Anne Heyvaert (Universidade
de Vigo), las cuales han coordinado un
equipo curatorial formado por artistas e
investigadoras, algunas de ellas forma-
das en la Facultade de Belas Artes de
Pontevedra (Antia Iglesias, Alexandra

R. Rey, Basilisa Fiestras, Lucia Romani
y Marfa Gar) al que se sumaron creado-
ras procedentes de otros ambitos

académicos como Vanessa Gallardo,
autora de La estampa que habita el
espacio. Arte mdltiple e instalacion.
Recorriendo los limites de la grafica
contemporédnea (2015), un manual de
referencia para quienes decidan
iniciarse en el multifacético mundo
de la grafica.

Partiendo de una seleccion heterogé-
nea de artistas autoctonos, nacionales
e internacionales el hilo conductor

del proyecto proporciona una vision
interdisciplinar de la grafica, ampliando
el entendimiento de un medio tradicio-
nalmente asociado a metodologias y
formas de exhibicién limitantes. El pa-
radigma del grabado en papel atrapado
entre cristales y marcos de madera

ha dado paso a nuevas formas de ex-
presion que han contribuido a romper
moldes y estereotipos. En El mdltiple
que ocupa el espacio hemos podido ver
impresiones digitales sobre telas, me-
tal o tejidos de poliéster, impresiones
risograficas, estampaciones por

14
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arrangue, matrices calcograficas alte-
radas y trabajadas con electrdlisis, es-
culturasseriadas, inteligencia artificial
(IA) de cuerpos digitalizados mediante
fotogrametria, procesos y técnicas de
produccion ceramica, instalaciones
realizadas con teselas serigrafia-

das, video instalaciones pictoricas,
maquinas de dibujar, intervenciones
realizadas con cinta de sefializacion
adhesiva, grabados tridimensionales
que aportaban volumen a una técnica
tradicionalmente bidimensional o es-
tampaciones monumentales, por citar
algunos de los materiales y procesos
novedosos asociados a la grafica
contemporanea que era posible con-
templar en las exposiciones asociadas
al proyecto.

Un ecosistema artistico, plural, ambi-
cioso y valiente, que pone de manifies-
to la capacidad de la creacién grafica
para complementarse con otras disci-
plinas y lenguajes, ofreciendo formatos
e innovaciones susceptibles de revivir

el interés, no sélo del mundo del arte,
sino del publico en general. Igualmente
me ha parecido enormemente estimu-
lante la interaccion entre tradicion e
innovacion, entre multiple y ejemplar
unico, perceptible en varios de los
proyectos. La simbiosis de procesos
ancestrales como el grabado, una téc-
nica consistente en la impresion de una
imagen sobre un soporte a través de
una matriz, y su evolucion y adaptacion
a las nuevas tecnologias y tenden-
cias, enriqueciendo didlogos de todo
tipo que, y aqui reside lo sustancial,
promueven la vigencia de las técnicas
de estampacion como una disciplina'y
un medio de expresion en consonancia
con el amplio espectro de comporta-
mientos artisticos contemporaneos.

Por otro lado, debemos tener presente
el caracter democratico del mdltiple,
una obra de arte que se produce en
varias copias idénticas, en donde cada
una es Unica, permitiendo a un publico
mas amplio acceder a ellas.



A CONQUISTA DO ESPAZO
_DO MULTIPLE AO COMPLEXO

L i ponse dentro do &mbito gréfi
como o maior reto conceptual ata © momento.
0 acto de multiplicar tradiicese como unha
reproductibilidade complexa que transcende cara &
conquista do espazo. Unha gréfica total e simbionte
que permite colonizar o lugar, reformulando desde a
stia definicién, o propio espazo, desde o miltiple ao
complexo.
0“multiple-site’ non s6 invade e addpt p
positivo senén que amplia a stia do
interior ao exterior, do privado ao piblico, do individual
a0 social, da teorfa 4 practica.
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Desde Goya, el cual utilizaba el grabado
para escrutar de manera incisiva a la
sociedad de su tiempo, el multiple ha
ejercido su vocacion democratizadora,
permitiendo no solo una mayor libertad
de accion a muchos artistas —que

han creado obras multiples para ser
exhibidas en galerias, ferias especiali-
zadas y espacios culturales de caracter
alternativo— sino también la posibili-
dad de que el arte llegue a un mayor
numero de personas interesadas en

el coleccionismo.

Complementariamente a la experi-
mentacion e innovacion metodolégica
en cuestion de materia gréfica, los y
las artistas que forman parte de E/
multiple que ocupa el espacio nos ha-
cen participes de sus preocupaciones
intelectuales, demostrando que el arte
no solo esta atento a todo cuanto
acontece en el ambito cultural, social o
politico, sino que continda siendo una
valiosa herramienta de comunicacion,

sensibilizacion y transformacion
social. Un proyecto expositivo también
deberia ser eso, un instrumento que
nos permita reflexionar y encontrar
significados sobre nosotros mismos y
el mundo que nos rodea.

En este sentido, las motivaciones que
compartimos con los y las artistas
participantes en El multiple que ocupa
el espacio son de nuevo 'multiples", y
dado que resulta imposible unificar sus
disquisiciones intelectuales en un blo-
gue comun —puesto que son cuarenta
y tres— resumiré algunas que toman en
consideracion el trasfondo del espa-
cio cultural y social que habitamos.
Problematicas relacionadas con la
construccion y preservacion de nuestra
identidad, presentes en las complejas
serigraffas de Angel Massip o en la
colosal estampacion por arranque de
Patricia Gémez y Maria Jesus Gonza-
lez, autoras de una serie cuyo objetivo
es rescatar la memoria y la historia de
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lugares condenados a desaparecer a
través del registro fisico del lugar; las
cuestiones de caracter medio ambien-
tal afloran en los trabajos de Rubén
Tortosa y Esther Pizarro; la relacion en-
tre arte y ciencia esta presente en las
esculturas seriadas de Elena Jiménez
o en la instalacién mecanizada de An-
tia Iglesias; los avances tecnolégicos o
la incursion apabullante de la inteligen-
cia artificial subyacen en los trabajos
de Inma Femenia, Ana Soler o Soliman
Lopez; no faltan los didlogos propios
del ambito de la filosofia en Juan M.
Moro, Altea Grau o Javier Pividal; las
cuestiones inherentes al valor del arte,
las cuales continian muy presentes

en el discurso de muchos artistas
contempordneos, se transforman en
pinceladas multiples en el trampantojo
mural de Almudena Fernandez Farifia;
y por ultimo, la siempre compleja cues-
tion de la interrelacion entre disciplinas,

algo que la actualidad ha conseguido
aplacar, pero que en un pasado no
muy lejano, penalizaba a quienes se
salfan del orden establecido. ;Puede un
conjunto de impresiones risograficas
transformarse en una instalacion tridi-
mensional y expansiva? La respuesta
es si, como bien muestran los pasajes
desplegados de Anne Heyvaert.

En conclusion, El multiple que ocupa el
espacio ha ocupado también nuestro
espacio imaginativo y de reflexion a
través de la narracion de perspectivas
y realidades diversas. No todos los pro-
yectos expositivos lo consiguen, pues
la férmula parece sencilla, pero no lo
es: cuidar de manera exquisita la selec-
cion —paritaria— de los y las artistas,

la calidad de las propuestas e idear un
proyecto que cumpla las expectativas
para comunicar, sensibilizar y transfor-
mar el entendimiento del arte.

1. En referencia a la escultura de un enano "gigante” —valga la redundancia- que, sin consenso alguno, el
Concello de Pontevedra instalé en el jardin de la fachada principal del edificio y cuya imagen aparece aso-
ciada a la Facultad en algunos de los buscadores mas utilizados en Internet, como por ejemplo Google.
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Derivas y transiciones de la grafica
contemporanea hacia la complejidad

I 7777777777

Ana Soler
Artista y PDI. Directora de dx5 Digital & Graphic Art Research. Universidade de Vigo

Vanessa Gallardo

Artista y PDI. Universidad de Salamanca.
Miembro del GIR ITACA (Investigacion y Transferencia en Arte y Cultura Audiovisual), USAL
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Actualmente las fronteras del arte

se han borrado como resultado del
triunfo de las teorfas del pensamiento
complejo. Asi mismo, la incorporacion
de nuevos procesos tecnoldgicos

han propiciado que los artistas posicio-
nen sus creaciones en territorios

de interferencia.

Las propuestas formales, técnicas y
conceptuales, antes unitarias del arte
en general, y en la gréfica, en particular,
han sido reformuladas en favor de una
mirada que puede producirse a partir
del propio proceso de multiplicacion

y multiplexacion. Lo grafico, tal como
los entendemos hoy, se nos devuelve
hibrido y complejo cuando se instala
en el espacio. Este desplazamiento

de la huella hacia la colonizacion del
lugar mas alla de sus margenes,
provoca nuevas preguntas e induce
algunas respuestas en relacion a la
idea de matriz generadora de multiples.
El multiple que ocupa el espacio, pone
el énfasis en esa mirada interferida
que en el siglo XX| entendemos, se

‘\

"ﬂ
‘\§ N
4 |

transforma en algo mucho mas polié-
drico, tanto a nivel tedrico como prac-
tico, transitando su propia esencia en
un bucle invasivo mutante que coloniza
los limites de las definiciones mismas.

Como es sabido la ocupacion del
espacio supuso un punto de inflexion
en la manera de concebir el arte, se
dejaban atras las referencias técnicas
y el espacio no era un mero soporte en
el que "colgar" sino que se convertia
en un medio activo donde el especta-
dor se introducia para experimentar la
pieza de un modo mas inmersivo.

La vision se expande 365° y el entorno
se devuelve versatil, ya El Lissitzky en
1926y el arquitecto austriaco Herbert
Bayer en 1935 promulgaron una idea
de espacialidad total en sus estudios.
Esta trasgresion supuso la concepcion
de un espacio sin limites creativos que
ha llevado a conjugar piezas elabora-
das a partir de una simbiotopia inter-
disciplinar que da rienda suelta a todo
un universo creativo de interrelaciones
procesuales, visuales y filosoficas?.

Andrée-Anne Dupuis Bourret. La machine paysage, 2018. Papeles serigrafiados y materiales mixtos,
dimensiones variables. Caravansérail, Rimouski.



Partiendo de este contexto, el objetivo
del proyecto es reflexionar sobre como
la clasica bidimensionalidad de la gra-
fica ha avanzado hacia la busqueda de
una experiencia artistica mas profunda
e inmersiva, muy distinta a como la co-
nociamos hasta ahora. En este proceso
descubriremos como ha evolucionado
el arte muitiple desde la tradicional im-
presion bidimensional sobre papel, ha-
cia el objeto escultérico y, por extension
su instalacion en el espacio. Partiremos
de ese lugar habitado e impreso que
coloniza el espacio tridimensional para
sumar a la tercera dimension otro tipo
de elementos que seran definitorios
para la comprension de la nueva rea-
lidad multiple: el factor de percepcion
de la experiencia de la obra se concibe
como un todo complejo.

La reproducciéon como excusa

El arte multiple, por su intrinseco
cardcter reproducible, a menudo vio
asociada su faceta creativa a una
funcion divulgativa. Este aspecto fue
el principal motivo de rechazo en el
ambito artistico, del mal denominado
"grabado’, viendo relegada su situacion
en el panorama creativo a una simple
técnica auxiliar al servicio de otras,
cuando no, a pura artesania. Parecie-
ra que la capacidad de la potencial
reproduccion y multiplicacion sustrae
todo aura a la obra. Actualmente esta
concepcion de la estampa que nacié
restringida asociada a lo técnico, ha
suscitado un cambio sustancial en

la concepcion del arte grafico como
un medio mutable. En este proyecto

Lisa Sigal. Home Court Crawl/Blights Out, 2012. Instalacion pictérica. Intervencién arquitecténica temporal
en cuatro barrios de Nueva Orleans.
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pretendemos mostrar como en el arte
multiple planea un nuevo paradigma en
la grafica y de lo que hemos dado en
llamar su campo expandido. La obra
gréficay el pensamiento multiple se
dilatan hacia otras disciplinas gracias
a la versatilidad de sus cualidades.
Este cambio vertiginoso que se ha
acelerado en las Ultimas décadas y

se manifiesta claramente como la
evolucion natural del medio multiple.
Avanza, desde sus origenes cuando se
concebia como mero soporte divulga-
dor, hasta la actual faceta interdisci-
plinar que puebla nuestra contempo-
raneidad. Pese a que inicialmente fue
expresamente su cualidad reproducible
y multiple quien la releg6 a una falta
de notoriedad en el panorama artistico
con mayusculas, es hoy, esta misma
cualidad, la premisa utilizada por artis-
tas e investigadores para desarrollar
sus discursos al abrigo de una nueva
idea de arte grafico que la ensalza
como uno de los medios con mayor
potencial de crecimiento y desarrollo.
Todas estas reflexiones y propuestas
de investigacion, asi como la incorpo-
racion de las tecnologias de la informa-
cién, han dado como resultado la in-
troduccion de otras vias de produccion
que han redefinido y reapropiado, entre
otros, los conceptos clasicos de gréfica,
matriz, estampa, original o multiple.

Ser y sentirse multiple

Esta necesidad de cuestionarse el
medio y querer transmitir el mensaje o
el codigo de la obra con una poética y
sensibilidad determinada, a partir de lo
multiple, ha generado, en palabras de
Marchan Fiz, la consabida "promiscui-
dad y ruptura de los géneros artisticos
tradicionales". Asi, el discurso grafico
se articula actualmente desde ese
‘espacio intermedio” cuya vision sitla
la mirada del artista en un "sentirse

multiple". Con esta idea nos referimos
al acto de producir y concebir la obra
desde la esencia de la multiplicidad,
poniendo el foco en el propio proceso
de crear y conceptualizar desde lo mas
profundo de la idea de gréfica y los
sistemas generativos.

Producir es engendrar, originar y crear
un proceso. En contraposicion, repro-
ducir es volver a producir desde la
creacion de multiples originales que
conforman una obra Unica total. Esta
obra, no necesariamente bidimensional,
es el lugar en la que albergar cualquier
acto creativo ejecutado desde ese
pensamiento heterogéneo multiple.
Estamos hablando de lo que llamamos
sery sentirse multiple; hablamos de
interconexion, de interdependencia,

al finy al acabo de complejidad. Con
esta actitud hemos observado como la
obra de numerosos artistas se abre al
campo creativo y experimental dentro
del contexto de los procesos reproduci-
bles, pasando de lo bidimensional a lo
espacial, lo inmersivo y lo experiencial.

El proyecto El mdltiple que ocupa el
espacio, pretende reflejar de ese sentir
que permite expandir la estampa'y
concebirla en su maxima expresion.
Las estampas que aqui vemos habitan
el espacio, lo raptan, lo transforman,

lo inutilizan, lo subvierten o lo interfie-
ren. Estamos, por tanto, ante un arte
multiple que va mas alla de lo que fue,
matrices que no generan o reproducen,
sino que producen piezas o proyectos
totales basados en la heterogeneidad
y la pluralidad que nos permiten los
propios procesos graficos.

John Berger afirmaba que los medios
de reproduccion hicieron romper el
sistema del arte tal y como lo conoci-
mos*, y nuestro modo de ver la grafica
nos permite desacralizar la tradicion del
grabado en pos de un arte mdltiple que
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Regina Silveira. Abyssal, 2010. Vinilos adhesivos, paredes pintadas y filtros de luz.

Atlas Sztuki, Lodz, Polonia.

se nos devuelve mas totalizador que
nunca. Podemos decir que la estampa
tal y como la concebiamos ha muerto,
se ha transfigurado en una estampa
viva, mutante e hibrida que se fusiona
con la pintura, la escultura, la fotogra-
fia, el video, pero sobre todo con la ins-
talacion y su ocupacion en el espacio
tanto fisico como virtual. Queremos
integrar y reflexionar, también, sobre la
idea de reproduccion en la inmensidad
de Internet, a través de los codigos que
se repiten y guardan en ese gran ojo/
matriz invisible que almacena, tiempo
y espacio.

Regenerando el tejido grafico

Partiendo de esta premisa, trazamos
en este proyecto el abandono del
cémodo emplazamiento grafico, para
trasladar y situar el arte multiple al
definitivo y complejo paradigma de
hoy. Es nuestro interés aportar nuevas
lecturas, conceptos e ideas, cuyo

objetivo sea replantearnos el sistema
establecido, para posicionar al arte
multiple en el terreno del ahora. Un
ahora y un futuro que ineludiblemente,
debe estar basado en la contempora-
neidad del individuo e insertado en la
sociedad del siglo XXI. Abramos nues-
tra mente a una etapa acorde a nuestra
época, donde lo reproducible sea una
de las opciones mas coherentes e
interesantes para obtener una pieza de
arte mas completa y total. Habitemos
los terrenos que nos brinda el arte de
hoy sin olvidar los cimientos pasados,
manteniéndolos paralelos e interconec-
tados, sin interferir en el objetivo que
nos ocupa, que €s mostrar una vision
transdisciplinar de la grafica que refleja
la heterogeneidad social del nuestro
tiempo. Este acto implica ser, sentiry
entender en profundidad un proceso
originalmente multiple y complejo,
donde la transmision de las semejan-
zas inversas y su poder multiplicador,
transcienden los soportes y los forma-
tos, del papel al espacio. Asi pues,
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Vanessa Gallardo, Detalle Puntales de luz de la serie "Centrifuga", 2020. Soportes de golf,

madera y serigrafia,

lo univoco en la grafica ha quedado
atras, esta se expande y evoluciona
igual que lo hace el arte y la sociedad.
Vemos en este hecho como los Utiles
propios de la grafica se transfieren a
nuevos territorios, para mostrarlos des-
de otra sensibilidad y con una esencia
mas metafdrica, conceptual y filosofica
que técnica o fisica. El nuevo concepto
de huella se expone desnudo, sin tinta
y sin papel, sin reservas; en definitiva,
sin limites, mostrando una nueva grafi-
ca, mas transversal.

Afirmamos con rotundidad que la idea
de matriz se ve hoy con unos ojos dis-
tintos y se toca de un modo diferente.
El medio multiple se hidrata y regenera,
absorbe y desecha lo que quiere de
cada disciplina para incluirlo en su
lenguaje. Nos permite navegar en un
universo grafico del que ahora quizas
s6lo veamos una pequefia constela-
cion y del que aun nos queda mucho
por descubrir. Estamos produciendo,
entre todos los amantes de lo multiple,
otro tipo de grafica que se apoya en
sus cualidades mas versatiles e intrin-
secas. Desde nuestro punto de vista

hace tiempo que se han superado los
formatos, los soportes, los tecnicis-
mMos Y, aungue hoy no sean estos los
unicos precedentes para hablar de un
nuevo arte multiple, si son algunos de
los origenes que han hecho sobrepa-
sar las fronteras. Quizas, la clave en el
proceso de busqueda de esta nueva
grafica que ocupa el espacio sea
mantener viva su esencia desde su ca-
racter multiplicador original y desde la
variabilidad de la idea de matriz y sus
nuevos planteamientos intangibles®.

Igualmente proponemos crear una
base cimentadora para la grafica
mediante el entendimiento expandido
en relacion con la unién de contrarios
como transmisor de semejanzas
inversas del significado mas amplio
del concepto de repeticion y transfor-
macion. insertada en una estética y
filosofia de complejidad. Son estos
conceptos y acciones las que se repi-
ten a la hora de realizar una instalacion
artistica y las que nos han hecho plan-
tear la vinculacion de ambas discipli-
nas en este proyecto.



Nuevos mundos, nueva grafica,
nuevas experiencias

Como sabemos, el mundo ha cam-
biado y nosotros con él, asi mismo la
grafica también lo ha hecho. Se dibu-
jan nuevos mapas on time debajo de
nuestros pies, es nuestro deber como
investigadores-creadores, proponer
nuevos sistemas cartograficos para
entender lo que acontece y transferirlo
a la sociedad.

Hacer grafica hoy es asumir el
importante hecho antropologico y

la responsabilidad que conlleva la
‘creacion de huellas" como medio de
expresion multiple y comunicacion. Es
decir, supone entender en profundidad
el hecho de "grabar" como experiencia
artistica vital y compleja que alude al
concepto de memoria y nos permite
percibir una accién mas profunda.

Lo importante para nosotros, a nivel
filosofico, es comprender como la
esencia de los aspectos que han
definido tradicionalmente el mundo
grafico, siguen vivos pero de una forma
diferente. Queremos poner en valor
esa importante historia que lleva el
"grabado” a sus espaldas en el pasado,
para otorgarle a la gréfica de hoy ese
poder antropolégico y atemporal pero
redefinido en la era de la reproductibi-
lidad y la informacién. Hoy la gréafica
deviene mas multiple que nunca en su
concepto, en su exposicion, percepcion
y en su morfologia.

Este transito se situa entre el pasado,
el presente y el futuro y se plantea en
un viaje que ilustra un desplazamiento
desde el exterior hacia el interior de la
propia obra. Hemos pasado de hacer,
ver y exponer la obra multiple, a vivir,
habitar, convivir en la pieza. El sery

Andrée-Anne Dupuis Bourret. Detalle de L'actualité des journaux pastel, 2020. Periddicos serigrafiados,
materiales varios. Centre d'exposition du Vieux-Presbytere, Saint-Bruno de Montarville.
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sentir multiple nos ha trasladado al
corazoén de la obra multiple invitan-
donos a formar parte de esta nueva
'matriz". Aprendiendo por repeticién,

la percepcion esta condicionada por

el aprendizaje o por experiencias de
conocimiento previas. En este sentido
situamos un tipo de instalaciones
donde el exceso es el protagonista, lo
multiple (lo multiplicado o multiplica-
ble) es el punto de origen y el destino
final y donde el mensaje se intensifica
gracias a la multiplexacion. EI multi-
ple, desbordado, dibuja una invasion
que sobrepasa los propios limites del
concepto. Estamos delante de un caos
organizado que abruma y comunica
por su propio caracter multiple y que
al mismo tiempo se expresa desde su
unicidad sistémica. Una estética de la
acumulacion y aparente desorden que
muestra la complejidad de todo un sis-
tema de elementos interrelacionados
que establece un didlogo comun desde
el concepto y la practica contempora-
nea del multiple generativo.

El medio multiple y la
instalacion. Experiencia global

Son sus cualidades de versatilidad y
reproductibilidad, asi como su capaci-
dad de simbiosis con otras disciplinas
artisticas, las que han posibilitado que
la grafica encuentre la contempora-
neidad en el género de la instalacion,
el lugar perfecto para alumbrar una
nueva concepcion de estampa que

se extiende en el espacio, traspasan-
do y difuminando los confines entre
disciplinas; fusionando obra grafica e
instalacion en un nuevo medio y reve-
lando que el arte contemporaneo es
hoy mas multiple que nunca. Lejos de
crear fisuras y barreras, estas mas bien
desaparecen en pos de un arte total y
sin limites.

La aplicacion de lo multiple a la insta-
lacion propone una percepcion de la
obra de arte que se encuentra direc-
tamente relacionada con el valor de la
experiencia desde un punto de vista

Lara Favaretto. Birdman or (The Unexpected Virtue of Ignorance), 2018. 4000 kilogramos de confeti,
comprimidos en 10 cubos de 90 x 90 x 90 cm. Museo Voorlinden, 2022.



global. El sujeto pasa a habitar el interior
de la obra multiple para formar parte de
ella como protagonista activo y desde
esa perspectiva privilegiada, entender
su complejidad. Asi pues creemos que,
esta "conquista del espacio’ ha devuelto
al arte multiple a los circuitos artisticos
mas alternativos, posicionando al con-
texto del lugar, como protagonista de lo
multiple y por ello ampliando la mirada'y
el campo de la grafica.

De lo dual hemos pasado a lo mul-
tiple y de lo multiple a lo complejo:
pensamiento y produccion. Este salto
cuantitativo hacia la comprensién de lo
complejo, a partir de las teorias desa-
rrolladas por Morin y Najmanovich, nos
lleva a ver el mundo (y el mundo de la
grafica) desde una dimensién filosofica
distinta. Parafraseando a Jesus Pastor,
no sabemos si la grafica ha explosio-
nado o implosionado, pero tenemos

la certeza de que ha mutado a otros
interesantes territorios por descubrir.
La grafica contempordnea hoy, se
expande definitivamente a otros uni-
Versos, y nunca mas podra ser mirada

desde la perspectiva tradicional. Una
vez que lo ves no puedes dejar de verlo,
y nosotros, desde hace afios, lo vemos
claro: el espacio actual de la grafica es
un sistema heterogéneo y liquido, que
se expande en la contemporaneidad
como reflejo de lo que el ser humano
es en el siglo XXI.

La repeticion es el mensaje

Como se deriva de la argumentacion
que venimos defendiendo a lo largo
de los afios y en concreto en este
proyecto, desde nuestro punto de vista,
uno de los recursos mas utilizados

en el arte contemporaneo en general

y particularmente en la instalacion,

es la reproduccion, la seriaciony la
multiplicacion. Existe una interrela-
cion y conexion directa de esto con la
practica procesual del arte graficoy su
potencial multiplicador. Hoy mas que
nunca, la expansion de la grafica hacia
este terreno instalativo, apoya una de
las hipotesis basales de este proyecto;
el arte contemporaneo es multiple.

John Hitchcock. More Than a Thousand, 2004. Se realiz6 una edicion de més de 1000 copias
el 5 de noviembre de 2004. Macalester College, St Paul, Minnesota. 30
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Andrée-Anne Dupuis Bourret. Les Structures Cristalloides, 2015. Instalacion realizada en colaboracion
con ciudadanos de la ciudad de Joliette para la inauguracion del nuevo museo, papeles impresos en
offset, alfileres, cinta adhesiva de doble cara, pegatinas. Musée d”Art de Joliette, Quebec, Canada.

Como es sabido, tras la irrupcion del
readymade en la historia del arte, la
reiterada insistencia de la reproduccion,
inunda las galerias y los museos por
todo el mundo. Quizés como negacion
de la unicidad greenberiana, lo multiple
se ha convertido en un elemento
indispensable del que disponemos los
artistas para entender y comunicar

la realidad contemporanea del ser
humano. Esta tendencia existente en el
panorama artistico actual de creacion
de instalaciones caracterizadas por el
uso del recurso de la reproduccion y

la seriacién como protagonista, tiene
€COMOo consecuencia un giro paralelo
en el mundo de la gestion expositiva
del arte. Asi pues, El multiple que ocupa
el espacio, pretende evidenciar dicho
cambio de paradigma en torno a la
concepcion y la versatilidad del espa-
cio ya sea publico, privado o virtual.

La adaptacion al espacio.
Singularidad en la multiplicidad

De este modo, la obra se adapta como
un elastico a los distintos espacios

a través de la multiplicacion. Los
proyectos, site specific, que se disefian
en espacios expositivos concretos, se
amoldan a los lugares gracias a dicha
idea de modulo, a la division de las
partes, a la repeticion. Con esta adap-
tacion el mensaje se refuerza gracias a
la fragmentacion y a la reiteracion. Es
en este potencial recurso reproductivo
que la gréfica otorga a la instalacion,
donde lo singular multiple funciona
como un fractal autogenerativo, con-
virtiéndose en en un virus invasivo que
redobla al infinito su significado.
Podriamos afirmar que la pieza no
requiere de unas dimensiones ni de un
espacio concretos, sino que se adapta,



se estira y construye sus dinamicas
espaciales en bucle colonizando
determinada drea de intervencion.

La relacion con el lugar a intervenir

se sitla en otro plano mas aleatorio,
puesto que la obra impone sus propios
y difuminados limites de actuacion.

0, podriamos pensarlo justo al revés,
es el espacio mismo el que dibuja

y redimensiona la obra gracias a la
posibilidad de fragmentacion de lo
multiple. En este tipo de instalaciones,
cuya creacion nace del potencial gene
rativo de una matriz, estan presentes
conceptos aparentemente antagoni-
cos como unicidad en la diversidad,

o la singularidad en la multiplicidad.
Estos conceptos derivados de una
gréafica tradicional son reformulados e
interpretados por la nueva filosofia de
lo multiple en interaccién con el pen-
samiento y las estéticas de la comple-
jidad. De este modo, si relacionamos
el modelo de instalacion de origen
multiple con un fractal, entendido este
como un objeto geomeétrico cuya es-
tructura basica, fragmentada o aparen-
temente irregular, se repite a diferentes
escalas, podemos llegar a afirmar que,
dichas obras artisticas conectan con
un interesante equilibrio entre la parte
y el todo que les confiere su caracte-
ristico gran poder comunicador. Lo
mutante y/o mutable va creciendo
para transformarse desde su identidad
multiple en su propia esencia. Muchas
estructuras naturales son de tipo
fractal. Es interesante pensar que la
evolucion natural de la estampa hacia
las tres dimensiones autogenerativas
se puede estar organizando concep-
tualmente en base a este sistema de
relaciones e interconexiones. Habla-
mos de modelos que se repiten para
potenciar un sistema dinamico de auto
creacion que se adapta al espacio
expositivo para prosperar. Por otro
lado, esta dinamica de autogeneracion
adaptativa consta de ciclos en los que,

partiendo de una realidad estable-

cida simple, establecen propuestas
creativas nuevas mas enmarafiadas.
Estos ciclos se conectan con otros
que forman parte del desarrollo de

la dinamica de un gran ciclo creativo
superior. Todo esta conectado: lo gran-
de-lo pequefio, lo visible-lo invisible, lo
positivo-lo negativo, la vida-la muerte,
la parte-el todo, etc.

Estas evoluciones dinamicas de
creacion en 3D, de invasion del espacio
expositivo por ciclos viricos, presentan
las similitudes propias de los sistemas
caoticos, por lo que nos alejamos en
este sentido de la tradicional dicotémi-
ca binaria de la reproduccion en cuanto
a copia y doble. Es un caos organizado
con un origen comun gque se mueve a
través del tiempo y el espacio, gracias
a la repeticion y la transformacion, para
encontrar su propia identidad. Una
realidad dindmica que forma parte, en
definitiva un bucle adaptativo com-
plejo, sistematico y relacional, que se
vincula directamente con las proble-
maticas del ser humano como un ser
social e interconectado®.

En definitiva, concluimos que a través
de este proyecto, se evidencia el
cambio de paradigma de la gréafica de
campo expandido, en la que hemos
pasado de generar estampas planas a
estampas que habitan. Esto provoca,
entre otras consecuencias, una interfe-
rencia de lo grafico con el arte contem-
poraneo en general y con la instalacion
en particular y cuya conexion parte de
la multiplicidad. Por tanto, el arte mul-
tiple por tanto se nos devuelve como
un género nido que acoge disciplinas
obteniendo como resultado, ya no soélo
una grafica de campo expandido, sino
un arte multiple total, un compendio de
plurigrafias que se desarrollan al calor
de los principios filosoficos de la gréafi-
ca contemporanea y la complejidad. 32



Ana Soler, Proyecciones de sombras luminosas. Trazando la complejidad, 2022. Metacrilato ensamblado y
suspendido y corddn elastico blanco redondo 3 mm. Escultura colgante / Instalacién. Dimensiones varia-
bles. Espai Bigueta, Alicante, Espana.

2. Gallardo, V. La estampa que habita el espacio. Arte multiple e instalacion. Recorriendo los limites de la
grdfica contemporanea, 2015. Pp. 208-209.

3. Marchan Fiz, S. Del arte objetual al arte de concepto. Epilogo sobre la sensibilidad postmoderna. P. 142.
4, Soler, A. en AAVV. La matriz intangible. Grupo de investigacion dx5, 2010.

5. Berger, J. Modos de ver, 2016.

6. Soler, A.y Gallardo, V. "The Multiple that Occupies Space Expanded Field Graphics", 2023, https://doi.
0rg/10.54632/22.7.IMPJ1

BIBLIOGRAFIA

GALLARDO, V. (2015). La estampa que habita el espacio. Arte mdltiple e instalacion. Recorriendo los limites
de la gréfica contempordnea, Universidad Politécnica de Valéncia.

MARCHAN FIZ, S. (2009). Del arte objetual al arte de concepto. Epilogo sobre la sensibilidad postmoderna.
Madrid: Akal.

SOLER, A. en AAVV. (2010). La matriz intangible. Grupo de investigacién dx5, Universidade de Vigo.

BERGER, J. (2016). Modos de ver. Barcelona: Gustavo Gili.

SOLER, A.y GALLARDO, V. (2023). “The Multiple that Occupies Space Expanded Field Graphics". Impact Print-
making Journal, (1), 25.




1111111171117 1117/7117/////
111111111111177///////////////////////
11//////11////////////////////////////
11//////111///////////////////////////
1///11//111111177//////////////////////
1///111//1111117///////////////////////
11/11//11111177///////////////////////
111111/11111177///////////////////////
11//////11////////////////////////////
11//////111///////////////////////////
11//11///11111177//////////////////////
11//11///1111117///////////////////////
11111//11111177///////////////////////
111111/11111177///////////////////////
11//////11////////////////////////////
[1///////11///////////////////////////
11//11///11111177//////////////////////
11//11///1111117///////////////////////
11111///1111117///////////////////////
111111/11111177///////////////////////
11//////11////////////////////////////
11/////1/11///////////////////////////
11//11///11111177//////////////////////
11//11///1111117///////////////////////
11111///1111117///////////////////////
11111///1111177///////////////////////
11//////11////////////////////////////
1/////////////7//7//7//7///7//7/////////////



1111111111/
_simbiosis



Simbiosis entre la grafica
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En la propuesta expositiva Simbiosis
nos sumergimos en el universo de la
grafica de campo expandido donde,
los artistas seleccionados ocupan

el espacio de la sala con diferentes
tipos de obras, trabajando desde la
multiplexacion, desde la repeticion, la
transformacion y la idea de una matriz
generadora. multiples originales. Aqui
la repeticion implica no sélo repro-
duccion, sino también producciony la
transformacion continua que coloniza
el espacio de la instalacion. En Simbio-
sis, esta complejidad de lo multiple que
habita el espacio de la instalacion, nos
muestra visualmente, entre otras apre-
ciaciones, el concepto de serie como
algo vivo, mutante, global, donde la
idea de edicion y numero se entrelazan
con la vida para crear una red. de infini-
tas posibilidades. Una formulacion ex-
positiva que pretende ilustrar el modelo
de complejidad sistémica de la socie-
dad actual, que puede relacionarse con
el arte desde los modelos temporales
que exhibe la fisica cuantica, desde las
dinamicas fractales naturales autoge-
neradas o desde la influencia de las

1IN
_Simhiose

nuevas tecnologias en la informacion y
La sociedad de la comunicacion en las
redes contemporaneas.

Dentro de este espacio de lo posible,
Simbiosis también explora la nocién de
huella tanto en su forma fisica como
digital y conceptual. Observamos como
la matriz fisica deja una huella tangi-
ble, mientras que la matriz digital se
despliega en un ambito intangible pero
igualmente influyente. Los opuestos,
como lo positivo y lo negativo, conviven
y se complementan generando una
transmision de similitudes inversas que
amplian las fronteras de lo concebible
como un original multiple. En este
contexto surgen conceptos como el
doble investido, el doble desplegado

y laimagen especular, mutaciones de
manifestaciones de multiplicacion y
gue nos invitan, a través de determina-
das obras, a la reflexion.

Por otro lado, el espacio de lo invisible
en lo multiple revela el gran potencial
latente que poseia la idea original impre-
sa. La fragmentacién descompone el

Atea Grau,
Ana Soler Baena




todo en partes, desafiando nuestra
percepcion de unidad. En Simbiosis la
frecuencia se convierte en mensaje, y
la difusion y el consumo dan forma a
nuestra comprension del mundo que
nos rodea. En este proceso, la memo-
ria actla como vinculo entre presencia
y ausencia, tejiendo conexiones entre
lo tangible y lo efimero.

En el espacio intermedio del proceso,
el contacto y la distancia juegan un
papel crucial en la dinamica de la
creacion. Los procesos intermedios
se centran en la impermanencia, en la
interdependencia de los estados y pro-
cesos graficos, donde el procedimien-
to indirecto emerge como identidad

protagonista, revelando la imagen
latente que yace en lo profundo de la
superficie. Los soportes, tanto blandos
como mutantes, exploran el equilibrio
entre el vacio y la plenitud, desafiando
nuestras percepciones convencionales
de forma y materia. Es por ello que la
exposicion fue dividida en cuatro sec-
ciones conceptuales, que desarrollan
progresivamente distintos aspectos
de los temas anteriormente citados.
Consideramos que esta subdivision
con expresa vocacion pedagogica

por parte del equipo curatorial, ayuda
al espectador a entender la progre-
sién tanto tedrica como visual del
concepto de la huella en el tiempo

y en el espacio.
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EL ESPACIO DE LA HUELLA.
DE LO UNICO A LO DUAL
s

Altea Grau

Pablo Barreiro

Patricia Gomez / M2 Jesus Gonzalez
Rita de Sousa Gaspar




La huella es una entidad fisica y con-
ceptual que ha llevado a muchos ar-
tistas a crear lo que podemos llamar
"impresiones hibridas". Esta necesidad
de la huella como testigo fronterizo en-
tre forma y contraforma, positivo y ne-
gativo, vacio y lleno, visible e invisible,

1111111111/
_simbiosis

establece en el proceso creativo de la
grafica, la nocién de complementarie-
dad, abriendo a su vez la concepcién
de matriz e impresién. como un lugar de
accion flexible y complejo.

En este caso, la vocacion de la huella es
dejar huella ocupando el espacio.



Altea Grau /111111107

_Claros del Bosque, 2024.

Instalacidn. Poliptico, grabado calcogréfico sobre cobre.
Triptico, grabado calcogréfico sobre cobre y grafito. Planchas de cobre y aluminio.

_Veredas, 2024.
Grabado calcogréfico sobre cinc. 20 x 45 cm.

C/aros del Bosque es un proyecto en desarrollo que abre un dialogo con

la obra'y pensamiento de la fildsofa Maria Zambrano. Esta instalacion
reflexiona sobre el concepto de "claro’, en contraste con aquello que esta
oculto. Para Zambrano: "aquello oculto se hace ver en imagenes y destellos,
que han de ser recogidos en unidad por la huella originaria”. El claro del
bosque es un centro en el que no siempre es posible entrar, y esta obra
propone conectar ideas, maneras de interpretar aquello que vemos. El claro
no debe ser entendido como espacio despejado sino que ha de ser puesto
en conexion con el bosque espeso e impenetrable en el que se produce un

espacio abierto.

Este espacio claro, donde entra la luz no debe confundirse en modo alguno
con lo simplemente abierto, porque esta inmerso en lo profundo. En la
espesura del bosque la luz del claro es opaca, la luz no llega nunca a des-
velar el claro. Esta idea se materializa en forma de instalacion, a través

de grabados de gran formato que utilizan la repeticion, el eco y el pliegue;
asi como con el uso de luz directa y matrices calcograficas. Estas ultimas
han sido alteradas y trabajadas con electrolisis, para permitir el traspaso
de metales entre aluminio y cobre, que reflejan lo claro y espeso, y las
conexiones que existen entre los elementos del bosque.

Altea Grau es una artista e investigadora que vive y trabaja en
Londres. Su obra artistica explora las confluencias entre diferen-
tes lenguajes poéticos. A través de ideas ligadas intimamente
al concepto de libro, como la dualidad, el eco, el reflejo y la
nocion de pliego, la artista desarrolla un discurso propio donde
la nocidn de pagina se extiende convirtiéndose en un espacio
expandido. Altea explora el significado que surge de nuestra
interaccion con un lenguaje que puede ser visual, espacial o
material evocando connotaciones y sensaciones asociadas con
el formato dual de las obras Un espacio donde la materialidad
de laimagen, el texto, la tinta y el papel coexisten, desafiando y
desenmascarando los procesos comunicativos convencionales.

Grau exhibe su obra internacionalmente, y su trabajo ha sido
adquirido por diferentes instituciones como la Tate and Chelsea
Special Collection, V&A Library Londres, Coleccién DKV, Colec-
cion Harold Berg, la Generalitat Valenciana y la Diputacid de Cas-
tello. Altea Grau es Doctora en Bellas Artes por la Chelsea School
of Art (UAL, Londres) y actualmente combina su practica artistica
con la docencia de Bellas Artes en la Slade School of Fine Arty
en Goldsmiths University.
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Pablo Barreiro ///1///1111111111111117HH00000110007777]

_S/T, de la serie "La condicién de la forma", 2021.
Escayola, engobe cerdmico.
60 x 51 x9cm.

sta obra pertenece a la serie "La condicion de la forma" que nace de

la investigacion de los procesos y técnicas de reproduccion ceramica.
Trabajo con formas cotidianas, arquetipicas y tradicionales e investigo la
poética de su reproducibilidad.
En este caso particular, esta pieza representa los moldes de un elemento
arquitectonico; fuste estriado de una columna compostelana. Se muestra
de forma dislocada, donde se perciben las formas céncava y convexa de
la reproduccion.

Expongo regularmente en la Galeria Nordés (Santiago de Compos-  Fui seleccionado para desarrollar diferentes procesos de proyec-
tela) y en la Galeria Nono (Lisboa). Con exposiciones colectivas  tos en residencias artisticas como Residencias MAC (A Coruna),
en museos como el CGAC_Santiago de Compostela, MARCO_Vigo,  Nuove_Residency Bassano del Grappa (Italia), Arco-Lisboa (Por-
Museio da Cidade_Lisboa o Patio Herreriano_Valladolid. Ultima-  tugal) o Bliida-Metz (Francia). Con obra en colecciones del CGAC,
mente participo en ferias de arte como Arco_Madrid, ARCO_Lis- DKV, Luis Sirvent, Diputacién Provincial de A Coruiia, Diputacion
boa, JustMAD, JustLX. Provincial de Pontevedra, Residencia Nuove...

48



I/
MULTIPLE
QUE
i
OCUPA
0 ESPAZO

s




Patricia Gomez / M2 Jesus Gonza

_Galeria IV.1. Proyecto para carcel abandonada, 2008.

Arranque mural sobre tela negra.
280 x 900 cm.

ez /1111111111111117

D esde el afio 2002 trabajamos desarrollando una serie de proyectos

que tratan de rescatar la memoria de lugares inmersos en procesos

de desaparicion o abandono. A través de la intervencion en el interior de
edificios deshabitados llevamos a cabo un trabajo de estampacion por
arranque de grandes superficies murales, con el objetivo de extraer un
registro material de su estado, y generar, en ultimo término, un archivo fisico
y documental que permita conservar la memoria y la historia de lugares que
van a dejar de existir. La estampacién por arranque es el procedimiento que
nos permite transferir la materia de la que esta hecha la superficie mural a
un nuevo soporte de tela, con lo cual, se obtiene un registro visual y fisico del
estado actual de los muros, convirtiéndose en un testimonio arqueolégico

y un documento directo a escala real. Proyecto para carcel abandonada se
llevé a cabo entre 2008 y 2010, en la antigua carcel Modelo de Valencia,

una prision histérica con mas de un siglo de existencia y deshabitada

desde el afio 1993, que se encontraba en proceso de remodelacion para ser
convertida en un centro administrativo. El proyecto proponia la intervencion
en el interior del edificio antes de su desaparicién, para recuperar las huellas
del lugar a través del registro fisico de sus paredes y celdas, y de los rastros

de vida conservados en ellas.

Licenciadas en Bellas Artes por la Universitat Politecnica de
Valencia, en la especialidad de Grabado y Estampacidn.

Desde 2002 forman equipo artistico, llevando a cabo un trabajo
dedicado a la recuperacion de la memoria de lugares inmersos
en procesos de desaparicion o abandono, a partir del registro de
las huellas del tiempo y la vivencia humana, mediante interven-
ciones /n situ con arranque mural, fotografia y video. Su trabajo
ha recibido becas y premios como: Beca de Artes Plasticas de la
Fundacion Botin, Premi d'Arts Visuals de la Diputacid de Valencia
Alfons Roig 2022, Premi Ciutat de Palma d/Arts Visuals 2022, Pre-
mio FIG Bilbao, Beca ENDESA para Artes Pldsticas, Beca PICE de
Accion Cultural Espafola, Beca PEW Center for Arts & Heritage.
Entre sus exposiciones individuales destacan: De (o abyecto, en
el CCCC (Centre del Carme Cultura Contemporanea); Hasta cota de

afeccidn, en el IVAM; All Appears to be Normal,en la UMH de Elche;
A tous les clandestins, en el Musea de Teruel; Doing Time. Depth
of Surface, en The Galleries at Moare College of Art & Design (Phi-
ladelphia, USA); Prayecto para cdrcel abandonada, en Arts Santa
Mdnica, Domus Artium-DA2 y Fundacié Pilar i Joan Mird.

Entre las exposiciones colectivas en las que han participado,
destacan: A tous les clandestins, en la 35° Bienal de Sao Paulo;
Al pasar cerrar, en el Centro Botin; Maguinaciones, en el MNCARS;
Hiperespacios, en Bombas Gens Centre d'Art; La cuestion es ir
tirando, en CCEMx (Mexico D.F); Ninguna forma de vida es ine-
vitable, en FLORA ars+natura (Bogota); Joan Mird’s Printmaking
Workshaps, en la 30 Bienal de Artes Gréficas de Liubliana.
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Rita de Sousa Gaspar /1111111111111

_Em Branco, 2022.

Papel de algodén manufacturado sobre el suelo del estudio de la artista, objetos de algoddn,

cuerdas de algodén y barras metalicas.
7000 x 150 cm.

La obra Em Branco reproduce las medidas de un rollo de papel de dibujo de
produccion industrial: 1000 x 150 cm. Este papel es generalmente blanco
para permitir una gran amplitud discursiva e ideoldgica, pero en este caso,
integra colores, texturas, lineas, puntos e incluso objetos que reconfiguran
un recorrido en el tiempo vy el espacio. El titulo de la obra enfatiza la ironia de
esta condicion de soporte papel del dibujo, para hacer presente la existencia
de dibujos que, en el espacio del estudio del artista, el algodon y el agua
rescataron al plano de visibilidad. En el estudio estos dibujos yacian y con la
realizacion de esta obra se convirtieron en material visible. Del mismo modo,
los objetos evocan la importancia y la irénica invisibilidad de la repeticion de

las acciones cotidianas.

Aqui, el titulo Em Branco refuerza la ironia de la condicion de multiples

elementos que componen esta obra, ya sea el del dibujo (que fue grabado
e impreso por el contacto entre el papel y el suelo), o el de los objetos que
fueron replicados en papel de algodén para acompafarlo en este camino...

Artista visual, investigadora, profesora universitaria y directora
artistica del Centro de Artes Villa Portela en Leiria. Doctora en
Bellas Artes-Diseno y Master en Teorfas del Arte, en la FBA.ULL,
en Lishoa, donde se licencid en Artes Pldsticas-Pintura.

Es profesora del Colégio das Artes (Doctorado en Arte Contempo-
raneo), de la Universidade de Coimbra y del Instituto Politécnico
de Tomar. Miembro de Techn&Art-Centro de Tecnologia, Restauro
e Valorizagao das Artes, Instituto Politécnico de Tomar y Miembro
Colaborador del CEIS20/U.C.-Centro de Estudos Interdisciplinares
do Século XX, de la Universidade de Coimbra.

Residencias artisticas realizadas: Paulo Reis, Sao Paulo, BR (2018)
y Fabrica Viarco, Sao Jodo da Madeira, PT (2019).

Colecciones publicas y privadas: Col. Anténio Cachola, Elvas,
PT; Colegao FLAD, Lisboa, PT; Colegao Figueiredo Ribeiro, Abran-
tes, PT; Coleao Marin Gaspar, Alvito, PT; Colegdo Circulo Artes
Plasticas de Coimbra, PT; Colecao PLMJ, Lishoa, PT; Colegdo
Companhia Seguros Fidelidade, Lisboa, PT, MACS-Museu de
arte contemporanea de Sorocaba, BR; Fundacao Portuguesa
das Comunicagoes, Lisboa, PT, Camara Municipal de Leiria, Por-
tugal. Obra en espacio piblico: S.2M. (con Nuno Sousa Vieira),
Leiria, PT (2004). Artista representada por la galeria Salgadei-
ras-Arte Contemporanea.
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EXPANDIENDO EL ESPACIO DE LA GRAFICA.
DE LO DUAL A LO MULTIPLE
s

Almudena Fernandez Farina

Angel Massip
Anne Heyvaert
Antia Iglesias
Elena Jiménez
Juan M. Moro




Las derivas conceptuales surgidas en
torno a la grafica, cambian el paradig-
ma del original multiple tradicional para
reformular y alterar sus representacio-
nes mas alla del papel o de la serie. La
‘copia" trasciende su significado, enten-
dida como entidad propia para generar
un proyecto Unico y multiple.

1111111111/
_simbiosis

Son instalaciones que se realizan des-
de una perspectiva interdisciplinar,
donde el fragmento y la repeticion son
indispensables para comprender el
todo. Ambos actuan al calor de una nue-
va mirada grafica que ha regenerado el
arte multiple contemporaneo como un
medio que se expande y flexiona en su
propia esencia.



Almudena Fernandez Farina //////1//11/11/11//1/11/11//1/

_Pincelada muiltiple. Mural monocromo, 2024.
Impresidn digital sobre tejido de poliéster.
450 cm x 600 cm.

Obra producida en colaboracién con la Universidade de Vigo.

Pincelada mudltiple. Mural monocromo reflexiona sobre las convenciones
asentadas en la tradicion pictérica que entienden la pintura como
expresion artistica que genera obras Unicas, originales e irrepetibles.
Tradicionalmente, la singularidad y autenticidad de una pintura quedaba
garantizada por la huella de su autor. La marca trazada por el pincel
singulariza hasta tal punto el acto de pintar que ha permitido identificar

la autorfa de obras sin firma, incluso determinar que partes de un cuadro
fueron ejecutadas por el maestro o por sus discipulos. Una pincelada es,
por consiguiente, un signo indéxico que establece una evidente continuidad
con la mano que ha depositado y extendido materia pictérica sobre una
superficie. Esta accion registra el movimiento del pincel o la presion ejercida
sobre un soporte, dejando una impronta personal en la que subyace la

subjetividad del artista.

Esta marca, original e irrepetible, fue mitificada por la tradicion secular y
fortalecida por el relato moderno, vinculdndose al sentimiento, la expresion
y la introspeccion del artista. En este mural, la pincelada Unica se fotografia
y se recorta para convertirse en una matriz digital que permite al signo
pictorico multiplicarse, yuxtaponerse y reproducirse infinitamente, generando
composiciones all-over con diferentes ritmos y texturas. La pincelada
repetida como los motivos de un empapelado, ironiza sobre la afirmacién de
Greenberg sobre los cuadros all-over de Tobey o Pollock”.

La reiteracion del gesto pinta un mural monocromo que, mas alla de su
marco, podria ser infinito. Igualmente, el cambio de escala sobredimensiona
el gesto, enfatizando la accion de pintar, la presion del pincel y la presencia

sensual y untuosa de la materia pictorica.

Esta pintura monocroma contradice la aspiracion suprematista de crear
un lenguaje plastico puro, universal y liberado de la representacion,
devolviéndonos a la realidad objetiva de un gesto que se repite en una accion

mecanica y desprovista de toda espontaneidad.

La pincelada, ahora signo icénico, congela la subjetividad, renovando su
significacion, valor intrinseco y potencial expresivo, situdndose en la frontera

entre la pintura y el arte multiple.

7. "Quizdas sea un mero hecho cronoldgico que Marc Tobey fuese el primero en hacer cuadros de caballete,

y triunfar con ellos, de diseno all-over, es decir, llenos de un extremo a otro con motivos uniformemente es-
paciados que se repetian como los elementos del dibujo de un empapelado y, por tanto, parecian capaces de
reiterar el cuadro mas alld de su marco, hasta el infinito". Véase: Greenberg, C. "Pintura tipo norteamericano”

(1955, 1958). En: Arte y cultura. Ensayos criticos. Barcelona: Gustavo Gili, 1979. P. 198.

Almudena Fernandez Farina es artista, Doctora en Bellas Artes y,
desde 2000, docente en la Facultade de Belas Artes de Ponteve-
dra (Universidade de Vigo). Recibe su formacidn académica en
a Facultade de Belas Artes de Pontevedra (1990/1995), School
of Art and Desing, Limerick (Irlanda, 1994) Ecole de Beaux Arts,
Le Mans (Francia, 1996-97) y Facultad de Bellas Artes, Universi-
dad de Salamanca (1997-98). Su trayectoria artistica comienza
a mediados de los anos noventa, participando en exposiciones
monograficas en galerfas (SCQ, Santiago de Compostela; VGO,
Vigo; Arte Periférica, Lishoa; Astarté, Madrid) e instituciones
(Centro Torrente Ballester, Ferrol; Espaco T, Oporto). Su trabajo
ha sido reconocido con numerasos premios y becas entre los que

destacan: Premio de Pintura Francisco de Goya Villa de Madrid
(1996); Premio de Pintura LOREAL (2000); Becas Novos Valores
Diputacién de Pontevedra (1994); Beca Master Fundacion Caixa
Galicia (1996) o Beca de la Fundacion Pollock-Krasner (2001).
Desde 2002 su obra comienza a explorar el espacio més alld del
cuadro, planteando proyectos especificos en centros de arte e
instituciones como Museo Marco de Vigo, Museo de Pontevedra
o Fundacion Barrié, entre otros. Entre sus proyectos recientes se
encuentra la exposicién individual Pisando charcos, en el Centro
Galego de Arte Contemporanea, 2023, y Flor y Acanto, interven-
cion especifica realizada con motivo del 30 aniversario del CGAC.
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_Capas aleatorias de memoria, 2074.

Serigrafia sobre pelicula traslucida de ldtex, pelicula de proteccién solar de
espejo 20R, tejido de malla de poliéster recubierto de PVC translicido y tubos de

aluminio con base de hormigdn.
250 x 200 x 20 cm.
Cesion de obra Centro Torrente Ballester. A Corufa.

Frecuen‘[emente almacenamos en nuestra memoria reminiscencias del
pasado. Estas imagenes son el testimonio de algo que reconocemos
como recuerdos y que el transcurso del tiempo se ha empefiado en

ordenar a su antojo, generando asi una amalgama de experiencias con

las que nos sentimos identificados y a las que recurrimos para construir
nuestra identidad, sin que lleguemos a albergar la certeza de su linealidad

y precision. Con el devenir natural de las cosas, estas experiencias quedan
difuminadas por las capas de polvo que el transito va depositando sobre
ellas, y se superponen unas sobre otras de forma libre y aleatoria ofreciendo

la posibilidad de construir otro tipo de historia.

Este trabajo escenifica una teatralizacién mds o menos poética de estos
procesos, mecanismos selectivos que realiza nuestra memoria mediante un
juego de jerarquias no arbitrarias pero que suponen una incognita en lo que
reflere a su organizacion. Unos retazos de algo que podemos reconocer o
intuir como recuerdos pero que desaparecen timidamente tras una nebulosa
de nuevos acontecimientos. En ese territorio de tinieblas se mueven los
pensamientos que se materializan en elementos como otro modo de

atesorar aquello que una vez fue un recuerdo.

Capas aleatorias de memoria viene a ser una manifestacion de estos
procesos de percepcion, decadentes y tal vez melancélicos que nos
condicionan y evidencian la fragilidad a la que involuntariamente estamos

sujetos por nuestra propia naturaleza.

Esta investigacion entrafia cierto paralelismo en como se ordenan estos
remanentes, en como esos retales dispares (fragmentos de memoria)
acaban por solaparse los unos a los otros, a los cuales recurrimos de manera
arbitraria una y otra vez para ubicarnos en el mundo y reconocer nuestro
propio yo. Capas con las que nos identificamos y de las que nos valemos
para construir nuestra identidad sin que lleguemos a albergar la certeza de
su precision. Capas aleatorias de memoria es un trabajo realizado mediante
impresiones serigraficas no seriadas sobre diversas superficies plasticas

no rigidas. Estas estampas se disponen de manera solapada sobre un
dispositivo de tubos de aluminio que actia como muestrario.

Centra su actividad profesional en el campo artistico, principal-
mente en el campo de la investigacion pldstica y conceptual, con
una trayectoria que se inicié en el ano 2000. Ha complementado
sus estudios académicos en diversas ciudades europeas mediante
becas, como la desarrollada en el Colegio de Espana de Paris en
2001 (Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte de Espana), o la
relacionada con la realizacidn de cursos de Doctorado en la Facul-
tad de Bellas Artes de Lishoa (Portugal). Posteriormente, obtiene la
Beca de a Academia de Espanol en Roma (Ministerio de Asuntos
Exteriores de Espana) y la Beca Hangar-Fondazione Pistoletto (Bie-
(la, ltalia) dentro del programa de formacion de UNIDEE. Destacan
otras residencias como la desarrollada en el Franz Masereel Cen-
trum de Bélgica, que le permitid [levar a cabo proyectos que luego
serian galardonados, como el premio internacional Maximo Ramos

en su 23* edicion (Centro Torrente Ballester, Ferrol). Su obra ha sido
representada a través de diversas galerfas de arte, entre las que
destacan ATM Contemporary, Travesia Cuatro, Blanca Soto Con-
temporary Art, Casado Santapau, Garage Regium, Parking Gallery
0 Paula Alonso Gallery. Ademds, ha desarrollado un gran nimero
de muestras expositivas, entre las destacan proyectos individua-
les como A New Order en el Espai Cubic de a Fundacion Pilar y
Joan Mird en Mallorca en 2011, Metearismo en la Nueva Galeria en
Madrid 2014, o /t is twa and a half minutes to the midnight en el
Centro de Cultura Contemporanea EL Carmen (Consorcio de Museos
de la Comunidad Valenciana), 2017.

En la actualidad, continda con su actividad investigadora centrada
en la mediacion como una forma de acercarse al otro, entendida
como una estrategia de conexion y facilitacion de contenidos.
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_Paisajes desplegados, 2024.

Impresidn risogrdfica a partir de dibujo, acabado a lapiz, pegado sobre
aluminio doblado. Instalacién mural. 15 piezas de 26 x 33 cm (aprox. 300 x 60 cm).

_Passages, (Libro), 2022.

Edicién: Fundacién DIDAC/DARDO, Santiago de Compostela, Risografia. 26 x 17.5 cm, 32 pp.

| pliegue divide sin separar y permite pasar de un espacio a otro,

pensando lo continuo en lo alternativo®.

La instalacion Pasajes desplegados presenta un recorrido entre espacios
arquitectonicos de transito. La serie se sustenta sobre los conceptos de
multiplicid<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>